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Sis tekstas — tai bandymas suabejoti tarp muziejininky menotyrininky gyvuojanéiu stereotipu, kad muziejus

néra palanki vieta atskleisti ikonos sacrum. Straipsnio autoré stengiasi jtvirtinti teiginj, kad ikonos sacrum

atskleidimas muziejaus erdvéje yra jmanomas tiek, kiek muziejaus praktikoje, pavyzdziui, eksponuojant

pavyksta iSsaugoti $ventyjy paveiksly ikony esteting ir menine verte, kurioje yra jsiSaknijusi sacrum verté.

Tekste teoriniai apmastymai susiejami su praktinémis pastabomis apie ikony eksponavimg muziejuose.

REIKSMINIAI ZODZIAL: ikona; sacrum; sanctum; muziejus; ,,gyvasis muziejus; ikonos eksponavimas; vertybés:

estetinés, meninés, virSestetinés; participacija; atvaizdavimas.

Sfinksas, mumija, Buddha, totemas, visi
Verkia, Saukia: ,,Noriu griZti namo!“.

Seung Sahn'

MUZIEJAUS ERDVE - GRESME MENINEI IR
ESTETINEI IKONOS VERTEI

Ieskodama jkvépimo savo svarstymams apie ikonos
eksponavimg muziejuje, aptikau Ol$tyne Varmeés ir Mo-
zirijos muziejuje publikacija, pavadinta Ikona. Sacrum
ir groZis®. Viename i$ $ios publikacijos straipsniy, kurio
autoré Krystyna Stawecka, radau intriguojantj sakinj,

kad ,muziejuje matome ne ikonas, bet jy karikataras®.

Seung Sahn, Visatos asis, meistro Seung Sahn Zen eiléras¢iai, is
angly k. verté A. Bausys, Vilnius: Tarptautinés Zen Budistinés
Kwan Um mokyklos Lietuvos bendruomené, 1992.

Zeszyty Muzeum Warmii i Mazur, 6: Ikona. Sacrum i piekno,
red. G. Kobrzenicka-Sikorska, Olsztyn, 2010. Publikacijoje
skelbiama medzZiaga buvo pristatyta sesijoje Sacrum i pigkno.
Ikona jako obiekt kultowy i muzealny, kurig 2008 m. organizavo
Varmés ir Mozirijos muziejus Olstyne.

Krystyna Stawecka, ,,Ikona — obraz i stowo. Miedzy tym, co
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Tokios nuostatos autorius yra 1937 metais mires tévas
Pavelas Florenskis. Radikalios jo paziiiros buvo isdés-
tytos tekste Sventové kaip meny sintezé, i$ kurio ir yra
paimtas cituotas fragmentas*. Tas trumpas 1918 metais
tévo Florenskio parasytas straipsnelis neprarado savo
aktualumo, nors daug kas nuo to laiko pasikeité ir mu-
ziejy funkcionavimo srityje, ir ekspozicijy karime.
Prie$ pradédama aiskinti, kodél, Florenskio nuomo-
ne, ikona muziejuje tampa karikatira, kitaip tariant, i$-
kreiptu paveikslu, noréciau pasidalyti savo ankstesniais
samprotavimais, kilusiais, kai dar nebuvau $io straipsnio
skaiciusi. Na taip, galvojau, ikona muziejuje pasiduoda
deformacijai. Muziejus, nors daznai yra tituluojamas

»meno §ventove®, néra ,ikonos $ventové’, jo erdvéje

ulotne a wieczne. Stata ekspozycja Muzeum Ikona w Supraslu
jako przyktad zachowania waloréw kultowych obiektu muzeal-
nego', in: Zeszyty Muzeum Warmii i Mazur, 6: Ikona. Sacrum i
piekno, p. 85-96.

Pawel Florenski, ,,Swiatynia jako synteza sztuk, in: Ikonostas
i inne szkice, redagavo, verté Z. Podgorzec, Warszawa: ,,Pax",
1984, p. 37.



ikona praranda savo pirmine prigimtj, fundamentaligja
funkcija. Ji iSplésiama i§ pirminés dermés ir jkurdinama
kitoje erdvéje — muziejaus tikrovéje. Toje kitoje, nenati-
ralioje, erdvéje ikona tampa jau ne kulto, ne ypatingos
pagarbos objektu, o tik meno kiriniu, istoriniu ekspo-
natu, vienu i§ daugelio meno objekty su priskirtu ir jj
apibadinan¢iu numeriu, kuris jai atstovauja ir yra uz-
radytas keliy rasiy inventorinése knygose. Ji patenka j
konservatoriy ir meno istoriky globa. Jie neziari Ryty
Bazny¢ios i$pazinéjo akimis, to, kuriam esminé ikonos
verté yra religing, sakrali, kultiné, dvasiné, priesingai —
jie zitri specialisty, visy pirma vertinanciy jos istorine,
menine, estetine ir kultarine verte, akimis.

Perskaiciusi tévo Florenskio straipsnj suvokiau to-
kio mastymo stereotipiskuma, grindziamga tuo, kad ne-
svarstoma grésmés galimybé muziejaus erdvéje esan-
¢ios ikonos meninei ir estetinei vertéms, kitaip tariant,
toms, kurios, atrodyty, kaip tik yra ¢ia akcentuojamos.
Kodél, Florenskio nuomone, $ios vertés muziejinés
erdvés ekspozicijoje patiria grésme? Norint atsakyti
$i klausima, reikia sugrjzti prie straipsnyje ,,Sventové
kaip meny sintezé“ autoriaus iSaiskinty dviejy katego-
rijy: ,muziejus® ir ,,gyvasis kultaros muziejus®

Muziejus, tévo Florenskio supratimu, yra instituci-
ja, uzsiiminéjanti izoliacija meno vertybiy, suvokiamy
kaip daiktai, ,,kuriuos galima i§ bet kur i$nesti arba i3-
veZti ir bet kur patalpinti®. Ji eksponuoja $iuos daiktus
pridengdama, slépdama jy esme. ,,Muziejaus ekspozi-
cija, kurioje matome keletg skuduréliy ir burtininko
biignelj, - tai niekas kitas, tik skuduréliy ir muzikos
instrumento demonstravimas. Ir tiek pat mazai pasi-
tarnaus tiriant $amanizmo esme, kaip ir eksponuojami
Napoleono pentinai Naujyjy laiky karybos istorijos
pazinimui.“® Kitaip tariant, meno karinio eksponavima
muziejuje galima palyginti su meno kirinio pazinimu
zvelgiant j jo reprodukcija albume, kuri daznai subana-
lina kiirinj ir uzgozia jo esme. Sis palyginimas man kilo

perskai¢ius Georgeso Didi-Hubermano knyga. Tam,

5 Ibid., p. 29.
6 Ibid., p. 30.

kad pagrjs¢iau jame slypinc¢ia mintj, pasitelksiu i§ $io
autoriaus teksto paimtg pavyzdj. Kai Zvelgiame albume
j Fra Angelico freskg Apreiskimas, ji yra tik Evangelijos
fragmento iliustracija’. Ta pati freska, i kurig zitrime
Svento Morkaus vienuolyne-muziejuje Florencijoje,
mums atsiveria visai kitaip. Ji yra mazytéje celéje, o $alia
freskos, ant sienos j ryty puse, yra nedidukas langelis,
per kurj sklindanti $viesa akina zitrintjjj ir uztemdo
paveiksla. Todél ziarovui susidaro jspudis, kad néra j ka
zitréti, tas jspudis dar labiau sustipréja, kai, net ir akims
pripratus prie tamsos, vis tiek nieko nejmanoma jzitreé-
ti, nes freska dingsta sienos baltumoje. Georgesas Di-
di-Hubermanas raso: ,,Ten, kur natarali $viesa apsiaucia
milsy zvilgsnj <...> mus apgobia baltuma, pagrindo pi-
gmento baltuma®. Taigi Fra Angelico kurinio suvoki-
mo atveju ne papasakota istorija, ne vaizduojamos fi-
giiros yra pacios svarbiausios, o $viesa, esanti ,veikéju’,
be kurios nejmanoma buty tai, kas buvo Fra Angelico
sumanymo esmé, kitaip tariant, bandymas ,jkanyti
Dievo Isikiinijimo misterijg, kurios nejmanoma pavaiz-
duoti. Be $io ,veikéjo“ — Sviesos — Fra Angelico kirinys,
parasyty Tévas Florenskis, yra pasmerktas kaip meninis
ir estetinis fenomenas, o tai reiskia, kad ir sacrum feno-
menas jame (kirinyje) ir per jj yra nejmanomas.
Dabar deréty trumpai pristatyti savoka ,gyvasis
muziejus®, kurig vartoja tévas Florenskis norédamas
isskirti ne sukurts, o esamg vietg. Vieta, turtingg me-
nine, kultarine, istorine prasme, vieta, kuri yra tam
tikras uzdaras pasaulis, kompozicinis vienis. Tokia
vieta atitinka visas salygas, dél kuriy arba kuriomis
karinys atsirado, sglygas, butinas tam, kad jis jgauty
menine verte ir atskleisty savo, kaip meno karinio,

didybe¢®. Manau, kad tévas Florenskis btity linkes pa-

7 Kadangi niekada nemaciau Fra Angelico freskos Svento Mor-
kaus vienuolyne-muziejuje Florencijoje, $is palyginimas kilo
man perskai¢ius Georges'o Didi-Hubermano knyga Przed
obrazem: pytanie o cele historii sztuki, przel. Barbara Brzezicka,
Gdansk, 2011, p. 13-23.

8 Ibid., p.13.

9 Savo svarstymus kategorijos ,,gyvasis kultiiros muziejus“ tema
Florenskis iliustruoja pasitelkdamas konkrety pavyzdj - viena i$
svarbiausiy Rusijos staciatikiy vienuolyny — Sv¢. Trejybés Sergi-



vartoti §j apibréZimg ir kalbédamas apie muziejy, jeigu
sukurta ekspozicijos erdvé priartina, atskleidzia tiek,
kiek tai jmanoma, joje eksponuojamy objekty, feno-
meny esm¢. Tokiy institucijy pavyzdziais, manyciau,
gali bati, pavyzdziui, Amerikos indény nacionalinis
muziejus (National Museum of the American Indian)
Vasingtone, Diasporos muziejus (Museum of Jewish
People) Tel Avive arba Var$uvos sukilimo muziejus
(Muzeum Powstania Warszawskiego).

PrieSingai ,,gyvajam muziejui‘, muziejus dazniau-
siai yra ikonos tremties vieta, kurioje ji praranda savo,
kaip meno kirinio, aura. Ji iSraunama i§ savo nata-
ralios erdvés, kuriai ir buvo sukurta. Kartu ji liaujasi
buvusi kompleksinés meno sistemos dalimi. Meniné
sistema - tai Sventykly vidaus struktaros poveikis,
kurj sukelia atskiry duomeny sintezé, tai yra meny,
kurie garantuoja ikonos, kaip meninio ir estetinio fe-
nomeno, veikimg. Ikona yra ne vien tapybos rusis, tai
reiskia, kad ji egzistuoja kity meny kontekste, menuy,
kuriuos Florenskis apibiidina kaip: ugnies menas,
smilkaly dimy menas, baznytinés choreografijos me-

nas, lytéjimo menas ar giedojimas ir poezija.

jaus vienuolyng. Reikia pazyméti, kad $iandien $is vienuolynas
néra toks, koki jj regéjo Tévas Florenskis. Po Spalio revoliucijos
1920 m. vienuolynas buvo uzdarytas, o atéjus j valdzig Josifui
Stalinui, vyriausybés pastangomis daug cerkvés viduje esanciy
vienuolyno turty buvo sunaikinta arba parduota. 1945 m. Sta-
linas grazino dalj vienuolyno pastaty Staciatikiy Baznyciai, o
1946 m. leido laikyti pamaldas. Tévo Florenskio sukurtoje ,,gy-
vojo kultliros muziejaus“ kategorijoje Zodis ,,gyvasis®, regis, turi
tris reik§mes. Pirmoji: ,,gyvasis® tai reiskia toks, kuriame vyksta
gyvenimas, $iuo atveju — dvasinis; antroji: ,,gyvasis“ — tai toks,
kuriame kiekvienas materialaus egzistavimo atvejis, biidamas
kurios nors kompleksiskai veikian¢ios meninés sistemos dalis,
ir toliau lieka toje sistemoje, néra atskiriamas nuo ,,gyvastingos
visumos dvasios®. Trecioji reik§mé: ,gyvasis“ - tai toks, kuris
dél turimos puikios tiriamosios medZiagos tampa intensyvaus
mokslinio-edukacinio darbo vieta. Kalbant apie Sv¢. Trejybés
Sergijaus vienuolyna, Tévas Florenskis svarsté galimybe jkurti
tirilamyjy-edukaciniy institucijy sistemg, tarp kity ir tokias, kaip
ikony tapymo mokykla; architektiiros studija; peltakiavimo dirb-
tuvé ir $ios meno srities tyrimy studija; senyjy juvelyrinio meno
eksponaty tyrimo institutas; etnografiniy ir antropologeniniy
studijy institutas bei edukacinis centras, visiems lankytojams tei-
kiantis visapusiskas visuotines estetikos mokymo paslaugas.
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I$vardytas meno rasis, manyciau, galima suskirsty-
ti j tas, kurios betarpiskai daro jtakg ikonos poveikiui,
ir tas, kurios veikia ikong netiesiogiai. Betarpiskai
veikia $ie menai: ugnies menas, smilkaly dimy me-
nas ir lytéjimas®. Likusieji yra greiciau netiesioginio
poveikio menai, tai rei$kia, kad jie bendrai sukuria
vykstancios dramatinés akcijos pakylétg harmonijos
atmosferg, kurioje yra jmanomas visavertis, visais po-
juciais suvokiamas ikonos potyris. Aptarinédama mi-
néty meno rasiy daroma jtaky ikonai, pradésiu nuo
ugnies meno, kitaip tariant — ap$vietimo. Tai turi bati
tam tikros rasies ap$vietimas® - nuotaikingas, neto-
lygus, pulsuojantis, $iltai spalvingas, gyvas, keliantis
dvasig. Visiskai yra nepriimtinas tolygus, muziejaus
saléms budingas, ramus, Saltas, stiprus ap$vietimas,
griaunantis meno karinio stiliaus, turinio ir formos
vientisuma. Ry$kiai mélyna, violetiné elektros $viesa
»uzmusa“ ikong, nes sunaikina spalvg, sugriauna spal-
viniy ploks$tumy kompozicijos pusiausvyra, o auksas,
kuris $ventykloje prie nesuskai¢iuojamy aliejiniy lem-
peliy bei zvakiy paryskina paveiksla ir turi simboline
prasme, atrodo netikras, alegorinis. Elektros apsvie-
timas, atkreipia démesj Florenskis, atbukina psichinj
zmogaus, susiduriancio su $ventojo atvaizdo tikrove,
jautruma®. Sviesa ikonoje yra dvasinés tikrovés vaiz-
das, taigi viskas, kas iskreipia $§viesos, taip pat ir spal-
vos suvokima®, iSkreipia ikonos, kaip dvasinés tikro-

vés vaizdo, teikiama potyrj.

10 Siam menui priklauso jvairiy rasiy kulto reikmenys, ne tik ikona.

11 ,ap$viesti paveikslg raudona $viesa, paveikslg, kuris buvo ta-
pomas su mintim, kad bus apsviestas balta $viesa, vadinasi, su-
naikinti jj kaip meninj fenomeng“; Pawel Florenski, ,,Swiatynia
jako synteza sztuk, p. 34.

Ibid., p. 36-38.

,Visigkai taip pat atrodo ikonos primityvumo klausimas. Jos

12

13
puikus, vos pakeliamas koloritas, trykste trykstancios spal-
vos ir per daug ryskus kai kuriy linijy dominavimas yra ne
kas kita, o rezultatas, kurj duoda tiesiog precizinis tinkamo,
bidingo cerkvés vidui, ap$vietimo efekty numatymas. Sventy-
klos apsvietimas viska tonuoja, jame visa jgauna galia, kurios
nejmanoma pasiekti pasitelkus paprastus tapybos metodus ir
priemones [...]% op. cit., p. 37.



Smilkaly damy meno atveju reikia atkreipti démesj
j Siuos elementus: nuolatos judancias smilkaly damy
gijas, smilkanc¢io kunigo judesiy ritmo choreografija
bei smilkaly kvapg™. Kylancios, plaukiojancios ir tar-
pusavyje persipinancios dimy gijos sudaro jspadj, kad
$ventyklos erdvé pleciasi, kupolas pranyksta, susvel-
néja briauny ir ploks$tumy rySkumas. Tas lengvas, ore
iStirpstantis diimas ,,su$velnina ir pagilina zvilgsnio j
ikong perspektyva®, zvilgsnio, apie kurj ,,ne tik kad ne-
jmanoma svajoti, bet ir i§ viso negali bati kalbos mu-
ziejaus saléje“s. Kalbant apie sglytj su kariniu, $velniai
buciuojant lie¢iamas kvapnus ikonos lentos pavirsius,
ir susidaro jspudis, kad $ventasis paveikslas néra kas
nors tolimo, nelieciamo, Sventenybé per nuotolj, bet

kaip tik leidZziama pajusti ypac artima ry$j su ja.

PRAKTISKI PASTEBEJIMAI APIE IKONUY
EKSPONAVIMA MUZIEJUOSE

Cia noréciau apsvarstyti ikonos sacrum muziejaus er-
dvéje klausimg. I$ pradziy pacituosiu istraukg i§ Alek-
sandros Sulikowskos-Gaskos straipsnio, nes jame is-
sakytai nuomonei, regis, viesai pritarty didesné dalis
muziejininky — meno istoriky. Autoré raso: ,,muzie-
jus — tai ne sacrum apsirei$kimui skirta erdvé ir <...>
neturéty apsimesti tokia vieta esas“®. Atsizvelgiant j
anksciau pateiktg Tévo Pavelo Florenskio nuomone,
kad muziejaus erdvéje ikona tampa iskreiptu vaizdu,
patiria deformacija, stabdancia jos meninio ir esteti-
nio atsiskleidimo fenomeng, cituota A. Sulikowskos
iStrauka reikia performuluoti. Performulavus ji galé-

ty skambéti taip: ikonos, kaip sakralinio fenomeno,

14 Kalbama apie tai, kad nejmanoma, pvz., ,apZiurinéti paveikslo
patalpoje, j kuria prileista nemalonaus kvapo dujy. Ir $is bjaurus
kvapas, kokybine prasme sudarantis negatyvaus poveikio salygas,
sminga tarsi pleiStas | meno karinio stiliy, griauna turinio ir
formos vienove ir kartu sunaikina patj karinj*; op. cit., p. 34.
Ibid., p. 37.

Aleksandra Sulikowska-Gaska, ,Konserwacja ikony Mat-

15

16
ki Boskiej Hodegetrii ze zbioréw Muzeum Narodowego w
Warszawie®, in: Zeszyty Muzeum Warmii i Mazur, 6: Ikona.
Sacrum i pigkno, p. 116.
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apsirei$kimas muziejaus erdvéje yra sudétingas arba
nejmanomas ne todél, kad muziejaus erdvé néra tam
skirta, o todél, kad $ioje erdvéje yra nejmanomas arba
labai sunkiai pasiekiamas ikonos, kaip meninio ir es-
tetinio fenomeno, apsireiskimas. Kalbant apie $ig pro-
blemg vertybiy teorijos, kitaip tariant, aksiologijos,
aspektu, reikia parasyti: jeigu virSestetiné” verte, tokia
ir yra sacrum, kyla i$ kity dviejy vertybiy — meninés
ir estetinés, tai komplikuotumas arba nejmanomu-
mas ikonoje jzvelgti menines ir estetines vertybes le-
mia komplikuotumg arba nejmanomuma jzvelgti joje
esancig ir per jg atsiskleidZiancig virSesteting vertybe,
kuria yra sacrum vertybé. Taigi klausimag - ar i$ tikryjy
muziejaus erdvé néra ,,skirta sacrum apsireiskimams -
norétysi pakeisti kitais klausimais: ka i$ tikryjy reis-
kia sacrum sgvoka? ar galime kalbéti apie vieng arba
apie keliy rasiy sacrum? kokio sacrum ikona negali
apreiksti muziejaus erdvéje? kas apsunkina arba daro
nejmanoma atsiskleisti sacrum muziejuje? koks yra
savokos sacrum santykis su artima savoka sanctum?
Sakralinj charakterj ikonai suteikia ritualinés apei-
gos, kitaip tariant, pasventinimo sakramentas. Taciau
tas sakramentas dar nereigkia, kad ikona pati tampa
sakramentu, tai yra realaus Dievo buvimo vieta (skir-
tingai negu, pvz., Eucharistijos sakramentas, kuriame
Kristus i$ tikryjy yra, tikrai veikia per jj). Ikona yra sa-

kramentalija*®, kitaip tariant, skaistaus Dievo Sventu-

17 Estetiniy vertybiy atskyrimas nuo virsestetiniy yra W. Strézew-
skio skirstymas. Virsestetiniy vertybiy kategorija apima: ,,buties
vertybes (arba glaudziai su batimi susijusias), Ingardeno vadi-
namas metafizinémis kokybémis, tiesos ir tikroviskumo ver-
tybes; moralines vertybes; sacrum vertybes (pvz., tokias, kaip
$ventumas, nepaprastumas, kitoniSkumas, paslaptingumas,
grésme, didingumas, galia, skaistumas; jas analizavo Rudolfas
Otto savo knygoje Swigtos¢, Wroclaw, 1993). Estetinés vertybés
(pvz., grozis, tobulumas, Zavesys ir pan.) sudaro salygas atsiras-
ti vir$estetinéms vertybéms, bet tai nereiskia, kad jos atsiranda
kiekviename estetiskai kokybiskame karinyje. Meno kurinys
yra tik viena i§ galimy ,viety® vir§estetinéms vertybéms atsiver-
ti, tik tarpininkas, kurio déka prie jy priarté¢jame; Wladystaw
Strézewski, ,Wartosci estetyczne i nadestetyczne®, in: Wokét
piekna, Krakéw, 2002, p. 190-205.

18 Zr. ,Sakramentalia®, in: Katechizm Kosciota Katolickiego, Poz-

nar, 2012, p. 401-403.



. Galingasis Isganytojas, XV a. II p., Novgorodo muziejus, Rusija,

in: Novgorod Icons 12"-17" Century, Leningrad, 1983

The Mighty Saviour, second half of the 15% c., Novgorod

Museum, Russia

mo apsireiskimo vieta, bet ne Jo realaus buvimo vieta.
Tiksliau - ji yra priemoné, kuri padeda per malda at-
gimti konkre¢iam asmeniui, Dievas joje atkuria Savo
atvaizda. Ji yra priemoné, kviec¢ianti zmogy susitikti su
Kristumi, Jsikinijusiu Dievu. Vis délto reikia pabreézti,
kad naudojimasis tokiomis sakramentalijomis, pavyz-
dziui, ikona, yra neatsiejamai susijes su jomis besinau-
dojancio asmens samoningu giliu dvasiniu gyvenimu.

Sventinant ikong yra $ventinama lenta, taigi fizi-
nis kirinio pagrindas. Zinoma, §ventinimo intencija

apima ir patj karinj, vadinasi, paveikslg. Juk tikintieji
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meldZiasi ne pries$ lenta, o prie$ paveiksla. Tadiau iko-
nos pasventinimo akto nepakanka, kad kiekvienas
prie$ ikong atsirades asmuo patirty tg ypatinga — sa-
kraling - jos kokybe. Vis délto ikona, pasventinimo
sakramentu jgijusi ta $ventumo momentg — sacrum,
negali jo prarasti. Vadinasi, iSlaiko jj atsidarusi net
ir nepalankiose salygose. Kitaip tariant, ikona ir to-
liau yra $ventas daiktas, ji nepraranda galimybés buti
sacrum apsirei$kimo vieta, net jeigu ir yra $iam tikslui
nepalankioje erdvéje. Ir nors muziejus néra maldos
vieta, tai visai nerei$kia, kad $ioje erdvéje atsirades ti-
kintis asmuo liausis ikonos kalbg suvokti per tikéjima.
Tikintis asmuo, Zvelgdamas, pavyzdziui, | Galingojo
I$ganytojo ikong® ir matydamas siauras Kristaus lapas
bei storg jo kakla, matys ne tik siauras lapas ir storg
kakla, bet Kristaus, pasirengusio suteikti Dvasig, kuri
atnaujina ir leidZia atgimti, kurig norisi priimti ir dé-
koti uz Ja ¢ia ir dabar, atvaizda. Toks ikonos kalbos su-
vokimas néra intelektualaus simboliy kalbos Zinojimo
rezultatas, bet jsizitiréjimo j paveikslg tikéjimo akimis
pasekmé. Tai liudija kad ir Vladimiro Dievo Motinos
ikona, nuo 1918 mety saugoma Tretjakovo galerijoje
Maskvoje, kuri 1999 mety pabaigoje buvo perkelta j
galerijai priklausancia Sv. Mikalojaus cerkve Tolima-
¢iy skersgatvyje, nes nesiliové traukusi tikinciyjy pi-
ligrimy, norinc¢iy atiduoti jai pagarbg. Kitaip tariant,
tikintiesiems ikona muziejuje nesiliauja buti sakralinis
atvaizdas, prie$ kurj jie vieSai, tai reiskia akivaizdziai,
arba ne visai vieSai elgiasi kaip prie$ kultinj objekta.
Verta priminti, kad ikonos kultas yra savotiskas jos
skaitymas (rusy kalba ikonos kultas apibréziamas zo-
dziu pocitanije).

Kadangi prakalbome apie ikonos metafizinés situ-
acijos problema, tai panagrinékime jos semantine si-
tuacijg. Pradékime nuo klausimo, kokiu badu yra su-

keliamas, i$gaunamas tas ikonos sacrum fenomenas?

19 Tai yra Pantokratoriaus, kitaip tariant, Visagalio ikonos varian-
tas. Galingojo ISganytojo tema nebuvo Zinoma Bizantijoje. Ji
suklestéjo XIV a. DidZiosios Rusios teritorijoje kuriant Teofa-
nui Graikui ir Andrejui Rubliovui.



2. NukryZiavimas, XVI a. pr., Andrejaus Rubliovo

senosios Rusios meno muziejus, in: A. A. Saltykow,
Muziej drewnieruskowo iskustwa imieni Andrieja Rublowa,

Leningrad, 1981

The Cross, beginning of the 16" c., Andrei Rublev
Museum of Ancient Russian Art

Kaip pavyzdj pasitelksiu Nukryziavimo ikona. Sio
paveikslo tema yra jvykis, kurio apradyma galime per-
skaityti Sventajame Rate. Kitaip tariant, ikony tapy-
tojas, pasinaudojes atvaizdavimo idéja, sukaré kanong
(arba dailés paveikslo - tai yra ikonos - formavimo,
karimo taisykles) atitinkantj tam tikros realios pavyz-
dinés/modelinés situacijos atitikmenj. Sacrum kokybé
¢ia atsiranda netiesioginiu badu, tarp kitko:

1. Per pavaizduoty jvykj, kuris nesikoncentruoja
ties kancia, skausmu, destrukcija — Kristus atro-
do taip, tarsi kancia nebuty padariusi jam jokios
jtakos. Jis yra Kyrios, savo mirties ir savo gyve-

nimo, Valdovas;
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2. Per personazy vaizdavimo buda - Kristus yra
nuogas, tik Jo strénos apjuostos, galva palenk-
ta, kiinas lengvas, Siek tiek isilenkes j $alj, su-
darantis nemirtingo jspudj. Akys uzmerktos,
veidas atsuktas j Theotokos puse. Jis yra mires
ir nurimes, labiau primena kazka, nugrimz-
dusj giliai i sapnus. Taciau $itaip pavaizduotas
Kristus nepraranda savo karalisko kilnumo ir
didingumo;

Per pavaizduoty personazy elgesj ir gestus —
pavyzdziui, Dievo Motina stovi bejausmeé, tarsi
negaléty pajudéti i§ vietos, veida atsukusi j Kris-
taus veido puse, rankomis rodydama j kryziy;
Per tam tikrus daiktus-zenklus. PavyzdzZiui, kry-
ziaus skersinis po Kristaus kojomis: vienas galas
nulinkes, o kitas pakeltas nurodo dviejy, kartu
su Kristumi nukryzZiuoty, nusidéjéliy likima;
Per tarp paveiksle pavaizduoty daikty esancius
daiktus-simbolius, kuriy suvokimas reikalauja
apibrézty ziniy. Pavyzdziui, kryzius yra kos-
minés kovos vietos simbolis. Oloje esanti Zmo-
gaus kaukolé, vir§ kurios pavaizduotas ryskus
kryzius, reiskia pirmojo Adomo galva, taip pat
visos, Kristaus — vadinamo naujuoju Adomu -

krauju aplaistytos, Zzmonijos likimg.

Taigi atrodo, kad muziejaus erdvéje ikona nepra-
randa galimybés atskleisti savo sacrum, suvokiamo
kaip $vento jvykio atvaizdavima.

Kad buty galima lengviau suvokti taip supranta-
ma sacrum muziejaus erdvéje, reikéty parengti apra-

$3°, pagrindine informacijg apie konkrecig ikong, ir

20 Svarbu, kad apragymas nebuty suformuluotas pagal meno mu-
ziejaus (ir ne tik) tipi$ka moksline stilistika. Tokios stilistikos
tekstai paprastai yra nykas, teikia informacija be jokios i$mo-
nés, tik informuoja uzuot provokuoty susimastyti, nepateikia
duodamos interpretacijos platesnio konteksto; jie yra forma-
las, tai reiSkia parengti pagal rasytinés, o ne pasakojamosios
kalbos reikalavimus. Sakiniai ilgi, sausi. Truksta pavyzdziy,
paaigkinimy, palyginimy. Cia vartojama kalba neprovokuoja
jokiy asociacijy, garsine ir ritmikos prasme neturi poetinio
matmens. Grafinis teksty pateikimas yra nuobodus - kalbama,



pateikti ja kartu su ikonos reprodukcija ant tam spe-
cialiai paruosty stovy (prezenter tekstu). Tokie stovai
galéty bati ekspozicijos erdvéje, bet taip iSdéstyti, kad
neapsunkinty lankytojy judéjimo, arba patalpoje, kuri
yra specialiai parengta ir skirta lankytojy savarankis-
kam lavinimuisi (self-learning)®. Joje galéty buti pa-
teikta jvairiaus pobudzio medziaga, leidzianti jsigilinti

i ikonos problematiky. Zinoma, aprasymas galéty biti

be kita ko, apie $rifto dydj, jo i$vaizda ir spalva, apie tai, kad
néra aiSkaus teminio suskirstymo; ziGirova/skaitytoja jis veikia
tik intelektualiai, sukelia tik pavir$utinj susidoméjima, nes ak-
centuojant informacija nuvertinami jausmai ir vaizduoté, kaip
neesminiai meno kirinio suvokimo procesui dalykai ir t. t.
Daugiau $ia tema galima rasti: M. Ekarv, ,,Combating redun-
dancy: writing texts for exhibitions®, in: The Educational Role
of the Museum, red. E. Hooper-Greenhill, 2004, p. 201-204.
21 Savarankisko lavinimo erdvés (self-learning) problemg aptariu
straipsnyje ,,'Nelie¢iamojo' meno muziejus®, in: Vieno muzie-
jaus istorija, d. I: Modernaus meno centras, sudaré ir redagavo
Danguolé Butkiené ir Daina Narbutiené, Vilnius, 2012, p. 32—
40. Savidvietai skirta erdvé - tai vieta, kurioje lankytojai turi
galimybe rasti atsakymus j klausimus, apimancius ne vieng dis-
cipling. Tokiy viety sukarimas yra itin prasmingas nuolatinése
ekspozicijose (nors taip buvo organizuota, pvz., paroda Mar-
bling and Music. Performing Sufism at a Turkish Tekke Bosto-
ne, Museum of Fine Arts, veikusi 2006 06 — 2007 04). Kalbant
apie ikonoms skirtg paroda - savi$vietai skirtoje erdvéje galéty
atsirasti jvairaus pobudzio vizuali medZiaga, pvz., filmas apie
ikonos sukiarimo procesg arba dokumentinis filmas, demons-
truojantis liturgijos fragmentg (pvz., parodos Lietuvos sentikiy
Bazny¢iai 300 mety, kuri buvo surengta Lietuvos nacionalinia-
me muziejuje Vilniuje, metu buvo rodomi du jdomas Leonido
Glusajevo filmai i§ ciklo ,Kriks¢ionio Zodis®, skirti Lietuvos
sentikiy bendrijai, kuriuos sukaré LRT; filmy demonstravimas
pakeité susipazinimo su paroda dinamika - lankytojai, uzuot
elgési kitaip: apzitirinéjo eksponatus, susipazino su filmais ir
vél sugrjzo dar kartg prie eksponuojamy daikty apziareéti jy kur
kas jdémiau), Sioje erdvéje galima buty klausytis jrasy ir susi-
paZinti su cerkvés muzikos, su cerkveés architektiros specifika,
turéti galimybe paskaityti liturginius, himnografinius tekstus,
Bainycios Tévy tekstus, $ventyjy gyvenimus, publikacijas
apie $iuolaikiniy ikonos problematikq gvildenanciy tyrinétojy
jdomius darbus, tyrinétojy, atstovaujanéiy jvairioms mokslo
disciplinoms: meno istorijai, Bazny¢ios istorijai, teologijai, fi-
losofijai ir pan. Tam, kad tokioje vietoje buty sukaupta jvairaus
pobudzio medziaga, reikia daug laiko, o tai reigkia, kad tokia
savisvietos erdvé baity nuolatos besikei¢ianti, dinamiska. Papil-
domy informacijos $altiniy prieinamumo ekspozicijos erdvéje
temai daug démesio savo publikacijose skiria muzeologé Elai-
ne Heumann Gurian.

207

jrasytas ir j audiogida, svarbu tik, kad tai baty indivi-
dualiai teikiama informacija, tai reiSkia, kad i§ jren-
ginio sklindantys garsai netrukdyty kitiems, toje er-
dvéje esantiems lankytojams. Pavyzdziui, nuolatinéje
Senosios Ze&pospolitos Cerkvés meno ekspozicijoje,
kuri yra Vyskupo Erazmo Ciotko* ramuose Kroku-
voje, jjungus audiogida, deja, suardoma ekspozicijos
tyla, itin svarbi ten, kur yra ikonos. Taip pat atrodyty
akivaizdu, kad parasai ir aprasai nebuity per daug arti
ikony. Kalbama apie tai, kad niekas nei§sklaidyty vien
tik ikonai skirto démesio ir nesumenkinty ant §vento-
jo atvaizdo esancio uzra$o reik§meés=.

Dar noréciau atkreipti démes;j j fakta, kad fenome-
nas sacrum (pvz., Nukryziavimo ikonoje) yra $vento
jvykio, kaip sakraliskumo pakartojimo/atvaizdavimo,
pasekmé. Taigi taip suvokiamo sacrum poveikio sti-
prumas silpnéja muziejaus erdvéje, o jgauna galios,
kai ta pati ikona yra Sventoje aplinkoje ir dalyvauja
Eucharistinéje liturgijoje, kuri yra biutent to $vento
jvykio ritualinis pakartojimas.

Salia atvaizdavimo yra ir kitas sacrum fenome-
no mene sukélimo budas, taip pat ir ikonoje. Tas budas
yra participacija, (liet. dalyvumas, gr. methexis)*.
Sacrum fenomenui, atsiradusiam dél participacijos,
gali, bet neprivalo, draugija palaikyti atvaizdavimo ke-
liu pasiektas sacrum. Sugrj$iu prie anksciau pasitelk-
to pavyzdzio - Fra Angelico Apreiskimo. Siuo atveju
svarbios ir esminés yra ne tik Marijos ar Arkangelo
Gabrieliaus figiiros, bet ir baltuma bei $viesa. Baltuma
ne tiek isreiskia skaistuma, kiek ji pati yra skaistumas.
Ji yra fenomenalus skaistumo idéjos jsikunijimas, idé-
jos, kurioje §i jusliné kokybé participuoja. Na, o $viesa

ne tiek iSreiskia Dievo buvima, bet yra fenomenalus

22 2007 m. lankytojams atidarytoje ekspozicijoje demonstruoja-
ma dalis ikony kolekcijos, priklausanc¢ios Nacionaliniam mu-
ziejui Krokuvoje. I$ viso kolekcijoje yra apie 700 ikony.

23 Ikony uZra$y problema (kas tai yra ir kodél yra) analizuoju

knygoje Ikona. Duchowos¢ i Filozofia, Krakéw: Wydawnictwo

WAM, 2006, p. 144-153.

24 Dar smulkesnj atvaizdavimo ir participacijos problemos apta-

rimg galima rasti straipsnyje: Wtadystaw Strézwski, ,Mimesis

i methexis®, in: op. cit., p. 70-92.



Dievo buvimo idéjos jsikinijimas, idéjos, kurioje $i
fenomenali kokybé participuoja. Fra Angelico freskos
esmé — ne tik atvaizduoti Evangelijose aprasyta Apreis-
kimo sceng, bet ir akivaizdus skaistumo ir Dievo buvi-
mo paslapties idéjos, Jo Jsikainijimo paslapties i$ryski-
nimas, pasitelkiant tinkamai parinktas grynai tapybos
priemones, taip pat ir iSnaudojant erdvés, kurioje fres-
ka yra, specifiky. Tos tapybos priemonés, $viesa ir bal-
tuma, kompozicijos hierarchiskumas ir asketiskumas
yra tik priemonés tikslui pasiekti, per kurias tas tikslas
néra iSreiSkiamas, bet pateikiamas apmastymams -
pasak Paulo Ricoeuro. Apmastymams skirtas tikslas
néra iki galo suvokiamas. Kitaip tariant, norint suvok-
ti Fra Angelico kirinj, ,,privaloma perzengti paveikslo
ribas, bet ne link to, kg jis <...> vaizduoja, bet grynyjy
idéjy, kuriose participuoja prasmés jsikinijusios pa-
veiksle, link“». Reikalaujama nueiti kelig nuo jusliskai
patiriamo paslapties fenomeno iki paslapties idéjos.
Taigi sacrum fenomenas, atsirandantis participacijos
procese, kalbant apie Fra Angelico freska, negali atsi-
skleisti be savo natiiralaus konteksto — mazos celés su
langeliu, per kurj sklinda $viesa.

Ikonos sacrum fenomeng, atsirandantj participaci-
jos keliu, patirti ekspozicijos erdvéje yra jmanoma, bet
paprastai bna labai sudétinga. Suprantamojo sacrum
atsiskleidimg stabdanciais veiksniais gali bati, pavyz-
dziui, ap$vietimas arba ekspozicijos i§déstymo erdvéje
biudas. Pavyzdziui, organizuojant Lietuvos naciona-
liniame muziejuje Vilniuje*® paroda Lietuvos sentikiy
Baznyciai 300 mety, visiskai nebuvo skirta démesio ap-
$vietimui. Ikonos buvo eksponuojamos stiprioje, salto-

je, vientisoje $viesoje, taigi tokioje, kokia priestarauja

25 Wrtadystaw Strézewski, ,O mozliwoéci sacrum w sztuce®, in:
op. cit., p. 220.

26 Paroda vyko 2010 12 03 - 2011 01 31. Pademonstruota 230 eks-
ponaty, tarp juy: ikony tapyba, metalinés ikonos, altoréliai,
kiotai, liturginiai reikmenys, knygos. Eksponatai paimti i§ Lie-
tuvos nacionalinio muziejaus, Vilniaus sentikiy religinés ben-
druomenés, privacios Grigorijaus Bojarovo kolekcijos, Lietu-
vos dailés muziejaus, Lietuvos nacionalinés Martyno Mazvydo
bibliotekos, Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy bibliote-
kos rinkiniy.
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ikonos stilistinei vienovei, kuri veikia taip, kad ikona
praranda savo simbolinj kravj, savo skaidruma ir,
tapdama alegoriniu kiriniu, pritraukia démesj j save,
uzuot jj nukreipusi anapus saves. Norédama pailius-
truoti, kad ikonos teisingas apsvietimas yra vienas
pagrindiniy dalyky, pasinaudosiu Var$uvos sukilimo
muziejaus koplycios vidaus dokumentacija. Nuotrau-
kos leidzia pagauti skirtumg, kuris isryskéja stebint
108 Palaimintyjy Kankiniy (autorius Mateuszas Sro-
donas¥) polichromijg esant skirtingam vidaus apsvie-
timui: vienaip atrodo issisklaidziusioje dienos $viesoje,
kitaip - dirbtinéje, bet $iltoje, sukoncentruotoje vie-
noje vietoje, tarsi pakelianc¢ioje dvasig, bet nestiprioje,
ploksciai gulancioje ant sienos, taip, kad atsimususi
nerézty akiy, o iSryskinty spalvg ir forma, bet nede-
monstruoty pati saves. Sios koplycios vidus dar néra
iki galo jrengtas, ir kol kas joje nesurasime stilistinés
vienovés. Ap$vietimo skirtingais badais eksperimenta
padaré koplycioje atlikty polichromijy autorius.

Sis nepaprastai svarbus meno kiiriniy muziejuje
ap$vietimo klausimas pastaruoju metu sulauké daug
zadancio pasialymo, kaip jj i$spresti. Vilniaus uni-
versiteto (Matematikos ir informatikos fakultetas)
profesorius Artiras Zukauskas ir doc. dr. Rimantas
Vaicekauskas yra naujos meno kariniy aps$vietimo
sistemos autoriai. Ji leidzia ne tik sugrazinti per ilga
laikg prarastg spalvy intensyvuma, bet ir matyti jas
taip, tarsi jos buty dienos $viesos, Zvakiy $viesos, Zi-
balinés arba halogeninés lempos apsviestos. Pirmasis
pasaulyje muziejus, kuriame jau greitai galima bus
jvertinti ¢ia pritaikytos naujos sistemos efektingumg,
yra M. K. Ciurlionio muziejus Kaune?.

Norédama parodyti, kuo grindziama antroji i$

anksciau iSvardyty klia¢iy, neleidzianciy muziejaus er-

27 Mateuszas Srodonas, Krokuvos dailés akademijos ir Bizantis-
kos tapybos meno mokyklos $ventosios Pireuso metropolijos
Graikijoje absolventas, polichromijos ir atskiry ikony, esanciy
Lenkijos kataliky $ventyklose bei evangeliky vienuolyne Vo-
kietijoje, autorius.

28 Pagal Enrika Striogaité, ,, Ap$vietimas atskleis kitokj Ciurlionf‘,

in: Kauno diena, 2012 12 18, p. 2.



3. Var$uvos sukilimo muziejaus pal. kun. Jézefo Stanko koplycios

freskos, Mateuszo Srodono nuotraukos

Photos of priest Jozef Stank’s chapel polychrome painting
at the Warsaw Uprising Museum

dvéje patirti sacrum fenomeno, i§gaunamo participaci-
jos keliu, pasitelksiu kaip pavyzdj Baznytinio paveldo
muziejuje Vilniuje® surengta paroda Lukiskiy Dievo
Motina. Kad buty atvilgytos sudirZusios Sirdys. Pazvel-
kime j parodos i$planavimo 1 schema.

Toks erdvinis ekspozicijos i$planavimas skatina
lankytojus laikytis tam tikro pozitrio j parodoje pri-
statyta medziaga. Tq poziarj jvardyciau kaip tiriama-
ji-pazintinj, akcentuojantj gilinimasi i konservatoriy
darbo procesa ir stilistiniy skirtumy tarp originalo bei

jo perdazytos vélesnés versijos studijavima, susipazi-

29 Paroda veiké 2012 11 20 - 2013 05 O1.
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nimg su trumpais prie stendy esanciais tekstais. Tuo

tarpu uztekty Siek tiek pakeisti ekspozicijos erdveés is-
planavimg, kad lankytojams galima buaty pasialyti ir
kitg poziurj - nukreiptg j sacrum patyrima. Pasirinkus
kitg parodos i$planavimg [2 schema], lankytojas pats
gali nuspresti, kurio kelio jam laikytis, nuo ko pradéti
ir kam noréty skirti daugiau démesio.

Cia noréciau pakalbéti apie Varsuvos Karaliy ri-
muose® veikusig parodg Tizianas. Vyro portretas (To-
maso Mosti). Paveikslo demonstravimas, kadangi joje

taip pat buvo eksponuojamas vienas meno kuarinys.

30 Paroda veiké 2011 09 13 - 10 30.
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Tiziano paveikslas buvo eksponuojamas ,nuosaliai®
tai yra specialiai parengtoje erdvéje, toliau nuo pa-
grindinio lankytojy judéjimo srauto. Ta erdvé buvo
sukurta i$ labai paprasty priemoniy, tokiy kaip priete-
ma ir $viesa, ap$vieciant tik paveiksla, pritvirtinta ant
laikinai parengtos, nuo grindy iki luby tamsiai purpu-
rine spalva padengtos plok$tumos. Trumpa informa-
cija apie paveikslg buvo padéta prie jéjimo tam, kad
lankytojai savo susitikimg su Tizianu pradéty ne skai-
tydami teksta, bet Zvelgdami i paveikslg. Taip sukurtos
erdveés tikslas - sukurti klasikiniam estetinés patirties
modeliui - tai yra kontempliacijai — palankig atmosfe-
rg. Siam patirties modeliui yra biitinas susikaupimas.

Wihadystawas Strozewskis raso: ,sacrum koky-
bei gresia du pavojai: 1. Estetiniy vertybiy vir$ijimas,
2. Kicas. Pirmu atveju sacrum yra uzgoztas, antru -
i§ viso nepasireiskia, nes néra autentisky vertybiy,
batiny tam, kad jis galéty pasireiksti“*- Ir nors $ioje
pastaboje kalbama apie sacrum pasireiskimo meno
kirinyje galimybe, mane $i pastaba jkvépé ieskoti
klit¢iy, neleidzianciy patirti virSestetiniy vertybiy,
tai yra sacrum, muziejaus erdvéje. Taigi ikonos atveju,
bet, akivaizdu, ne tik jos, sacrum poveikj ekspozici-

jos erdvéje ypac trukdo patirti per didelis, daugybés

31 Wladystaw Strézewski, ,O mozliwoéci sacrum w sztuce, in:
op. cit., p. 226.

210

skirtingos meninés kokybés eksponaty kiekis, silpny
eksponaty, blogai padaryty, nors ir turinc¢iy neabejo-
ting istoring verte. Jvairiais impulsais persotintos akys
praranda budruma, pradeda nieko nematyti. Tadiau
kalbant apie ikong, ekspozicinio asketizmo reikalavi-
mas, kitaip tariant, reikalavimas, kad nebtity rodomos
nevykusios ikonos-meno kiriniai, yra pagrjstas ne
tik susirGipinimu iSvengti per daug estetiniy patirciy
(Siuo atveju — neigiamy), bet ir Soboro numatytomis
nuostatomis. Simto Skyriy Soboro, vykusio 1551 m.
Maskvoje, metu buvo atkreiptas démesys j neigiamg
nevykusiai sukurty ikony kultinj poveikj, taip pat ir j
ty, kurios padengtos jau stipriai patamséjusiu pokos-
tu. Soboro regula skelbé, kad bloga ikona - tai ,Dievo
i$niekinimas®, todél visa, kas yra padaryta bet kaip,
nevykusiai, reikia atmesti**. Verta atkreipti démesj ir j
tai, kad, remiantis ikonos teologija, ikony réminimas
arba jy laikymas stikliniuose stenduose arba po stiklu,
yra netinkamas elgesys, nes toks eksponavimas sudaro
barjerg tarp ikonos ir j ja Zitirinc¢iojo. Taigi tokio po-
elgio su ikona muziejuose deréty vengti kaip tik yra
jmanoma.

Kita kliatis, trukdanti patirti ikonos sacrum, yra

estetinis persisotinimas — estetinis perteklius, kurj

32 Paul Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, przek}. M. Zu-
rowska , Warszawa, 1999, p. 163.
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sukelia ne tik rodomy eksponaty kokybé ir kiekybé,
bet ir erdvé, kurioje eksponuojamos ikonos. Sig kliiitj
iliustruojanciu pavyzdziu gali bati 2007 m. Balstogés
Palenkés muziejaus atidaryta nuolatiné ikony paroda
Suprasléje, senuosiuose archimandrity ramuose®. Iko-
nos eksponuojamos per du laiptine sujungtus aukstus.
Ekspozicija yra pasakojamojo-teatrinio-scenografinio
pobudzio. Keliavimas i$ vienos patalpos j kita primena
judéjima labirintu. Tkony ekspozicijg lydi tokios kons-
trukcijos, kaip: ,katakombos®, , koplytélé, ,$ventasis
kampas®, cerkviy boksteliai, dideliy formaty religiniy
$venciy nuotraukos, $iuolaikiné monumentali, stacia-
tikiy $ventykly polichromijos pavyzdziu atlikta sieny
tapyba®.

Ikonos i$déstytos pagal temas, tai reiskia, stacia-
tikiy $ventyklai skirtoje dalyje dominuoja $ventiskos

ikonos, Marijos ikonos - Zydrai iSdazytoje saléje, o

33 XVII a. riimai priklauso Sv¢. Mergelés Marijos vienuolynui.
Apreiskimo Své. Mergelei Marijai cerkvé, priklausanti vienuo-
lyno ansambliui, 1944 m. buvo susprogdinta vokie¢iy kariuo-
meneés. Sventyklos atstatymas pradétas 1984 m., 1996-aisiais
vienuolyno ansamblis perduotas Staciatikiy Baznyciai.

34 Ekspozicijos vaizdg galima pamatyti internetiniame puslapyje
Muzeum Ikon w Supraslu (Ikony muziejus Suprasléje), atida-
rius nuoroda ,wystawy stale“ (nuolatinés parodos), arba apzii-

réti virtualig paroda.
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$ventyjy ikonos - raudonojoje saléje. Paskutinéje salé-
je eksponuojami Apreiskimo Svenciausiajai Mergelei
Marijai cerkvéje islike XVI amziaus fresky fragmen-
tai. Salés sklidinos gyvosios liturgijos arba tikinciy-
jy piligrimy giesmiy jrasy garsy. Ikonos apzitrimos
nedidelémis grupelémis kartu su gidu. Sviesa uzde-
gama tose parodos salése, j kurias lankytojai uzeina,
o buvimo konkreciose ekspozicijos salése laikas yra
grieztai apribotas, nes jam pasibaigus $viesa gesta ir
lankytoja apgaubia tamsa, jeigu tik $is iSeina i§ pa-
talpos Siek tiek véliau negu visa grupé. Taigi ikonos
patyrimas turi bati uzprogramuotu laiku (!). Ikonos
gana tankiai sukabintos, daznai siaurose patalpose (o
tai apsunkina judéjima ir Ziairéjima j jas), jos sukabin-
tos net ir laiptinéje, kuri yra ,,tranzitinis“ ruozas. Toks
ikony pateikimas, kuris sudaro tam tikrg kompozici-
ne visuma — trimatis vaizdas, simbolis, §viesa ir garsas
vis délto vykdo savotiska akcenty perkélima. Jis
pasireiskia tuo, kad estetiskai prisotintoje ekspozici-
jos erdvéje lankytojo démesys grei¢iau krypsta vietos
specifikos, ekspozicijos auros poveikio link. Trumpai
tariant, ekspozicijos paslaptingumas tarnauja ne eks-
ponuojamy ikony-meno kariniy sacrum patyrimui, o
paciai ekspozicijai.

Ikony eksponavimo srityje susiduria dvi kon-
cepcijos: tradiciné puristiné bei teatriné-scenografi-
né. Eksponuojant ikonas abi $ios strategijos gali buti
taikomos su salyga, kad lemiamas veiksnys rengiant
parodg tarnaus ikony labui. Abi eksponavimo strate-
gijos taip pat gali ir naikinti specifing ikonos vizua-
lios tylos estetikg, sudarydamos estetinio pertekliaus
situacija, pavyzdziui, naudojant itin didelj eksponaty
skai¢iy. Tkonos jkomponavimas, tarkim, tradiciniame
baltame $eSiasienyje tam, kad buty i$saugota vizuali
ikonos tyla, i$ tikryjy veikia neigiamai, nes baltuma
nepalanki ikonoje esancios $viesos poveikiui. Kur kas
geriau tinka ¢ia derantis tamsus fonas. Jo ieSkant pa-
tartina laikytis pasikartojimo principo, tai reiskia, kad
patalpos fone pasikartoty joje eksponuojamy ikony

fono koloristika. Tada ikonos fonas tarsi iStirpsta sie-



nos fone ir todél mes, Zidrintieji, atsiduriame ne pries
objekta, o prie§ personazus, asmenis. Noréciau pri-
minti, kad ikonos tapybos priemonés kaip tik tarnauja
veido kontempliacijai. Ikonose pavaizduoty asmeny
veiduose susitelkia daugiausia spalviniy kontrasty ir
$vies$eséliy. Siuose veiduose yra daugiausia tapybiniy
sluoksniy, ir, ziarint prie§ $viesg, jie yra igaubti, tuo
tarpu, pavyzdziui, rabai atrodo kaip viena spalvota
démé, slepianti sintetinj pieSinj. Teatriniy-scenogra-
finiy demonstravimo strategijy atveju, regis, nedera-
mai atrodo erdvés iliuzijos, tariamumo konstravimas,
mégdziojant cerkvés aplinka ir klimatg. Ta iliuzija, kad
esame vietoje, kurioje de facto miisy néra, neigiamai
veikia miisy sugebéjimg pagauti kitg virsestetine ver-
tybe, kuri atsiveria per ikong, - tai yra tiesa, atsive-
rianti susidirus paveikslo prasmei su asmeniska eg-
zistencine patirtimi.

Iki $iol rasiau apie sacrum kaip fenomeng arba per
§j fenomena atsiskleidziancia sacrum idéjs. Taciau
sacrum - tai ne tas pats kas sanctum grynai religine
prasme, susijusia su metafizine, absoliuciai egzistuo-
jancia tikrove. Ikona yra i§skirtinis meno karinys, ku-
ris participuoja metafizi$kai suvokiamame Sanctum?®.
Tai paveikslas, kuris per pasventinimo sakramentg
Dievo buvo sakralizuotas. Taigi ne tik participuoja
fenomene ar sacrum idéjoje, bet yra savotiska teofani-
ja — Dievo grynojo $§ventumo apsireiskimas Jam realiai
nesant (taip pat Jo $ventyjy $ventumo apsireiskimas).
Ta teofanine ikonos savybe stengiasi isaiskinti ikonos
teologija, atkreipdama démesj ne tik j participacijos
teorijg, bet ir | Bazny¢ia, kitaip tariant, Dievo aplinka,
sugebancig sukurti metafizing situacija, kuriai esant ta
participacija i$ viso yra galima.

Ikona muziejuje yra ikona tremtyje. Tai Sventas
paveikslas, kuris, kun. prof. Michato Janocho zodziais
tariant, ,nesiliaudamas ilgisi maldy, smilkaly kva-

po ir pabudiavimy“¢. Vis délto reikia pripazinti, kad

35 Sanctus - krik$c¢ioniskoje liturgijoje vartojamas kaip Dievo
vardas. Tokia pati reik§mé suteikta ir $iame tekste.
36 Ks. Michat Janocha, Ikony w polskich swigtyniach i muzeach.
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muziejus artimesnéje ir tolimoje praeityje daugeliui
ikony buvo prieglobscio ir i$sigelbéjimo vieta. Ikonos
buvimas muziejuje, regis, yra nei$vengiamas reiskinys,
nors ir praktikuojama, pavyzdziui, ikony atidavinéji-
mas depozitan” arba muziejaus ir $ventyklos funkcijy
sujungimas’.

Ikonos laikymas muziejuje, jos tremtis, gali buti
maziau ar daugiau skausmingas. Tam, kad jis buty
kuo maziau skausmingas, reikéty, kaip meéginau ais-
kinti §iame straipsnyje, atmesti stereotipg, kad muzie-
jus naikina ikonos sacrum vertybe. I§ tikryjy reikéty
vengti naikinti esteting ir mening¢ ikony verte netin-
kamai ikonas eksponuojant, tada sumazéty kliaciy
sacrum atskleisti bei jj iSkelti vir§ estetiniy ir meniniy
vertybiy.

Tac¢iau Sanctum apsirei$kimas yra nejmanomas,
nes jis reikalauja ypatingos Dievo aplinkos, tai yra

Baznyc¢ios. Muziejus tokios aplinkos negali sukurti.
I lenky k. verté Biruté Jonuskaité

Gauta 2012-03-12

Przeglgd problematyki, in: Zeszyty Muzeum Warmii i Mazur, 6:
Ikona. Sacrum i pigkno, red. G. Kobrzenicka-Sikorska, Olsztyn,
2010, p. 72.
37 Labai ribotoje srityje Lancuto rimy-muziejaus Cerkvés meno
skyrius praktikuoja ikony atidavimg saugoti artimiausioms
graiky kataliky ar staciatikiy cerkvéms.
38 Kalbama apie kultaros paveldui priklausanéias cerkves, per-
tvarkomas j muziejus, dazniausiai perkeliamas i buities muzie-
jus, kuriose vis délto maziau ar daugiau reguliariai atliekama
liturgija. Tokios cerkvés pavyzdys - tai cerkvé i§ Uhrynovo
(1759 m.) su XVIII a. ikonostasu i§ Teniatysko, kuri nuo XX a.
pabaigos yra Liublino kaimo muziejuje. Deja, tai labai retas

reigkinys Lenkijoje.
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ICON IN THE MUSEUM SPACE

Beata Elwich-Lankelis

KEYWORDS: icon; sacrum; sanctum; museum; “living
museum”; exhibiting icon; values: aesthetical, artistic, over-
aesthetic; participation; depiction.

SUMMARY

This text tries to contradict the stereotype existent among

museum based art historians that the museum space lessen
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the sacrum value of the icon. The author of the text, backed
by the ideas of Father Pavel Florensky, tries to establish the
notion that the revelation of an icon’s sacrum in museum
surroundings is possible depending on how well the
aesthetic and artistic values of the icons, and where the
sacrum value is based, are preserved during exhibiting the
icon and other museum practises.

In contradicting the stereotype that the museum space
is “not suitable for the revelation of sacrum” the author
tries to answer the following questions: What does the
sacrum notion really mean? Can more than one kind of
sacrum be identified? What kind of sacrum can the icon
not represent in museum space? What hinders or obstructs
the revelation of sacrum in the museum? What is a relation
between sacrum with the related notion sanctums?

In the search for answers, the author analyses the icon’s
sacrum phenomenon in two aspects — metaphysical and
semantic. Discussing the semantic aspect she examines
two ways of revelation phenomenon of an icon’s sacrum -
depiction and participation (lith. dalyvumas,
gr. methexis).

Employing the examples of actual exhibitions, the
impediments to experience an icon’s sacrum in the
museum space are uncovered.

From the author’s point of view the icon in a museum
is in exile. Though, it has to be pointed that in the past
museums became a shelter and saviour of icons. Icons in
the museums seem to be an unavoidable occurrence. To
make this process less painful and to preserve the icons’
aesthetic and artistic value the icons have to be properly
exhibited and this way the revelation and the rising of the
sacrum above aesthetic and artistic values is possible.

However, the revelation of Sanctum is impossible, as it
requires appropriate spiritual surroundings, i.e. the church.

A museum cannot provide such surroundings.



